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IL FILM

00I- Odissea Nello Spazio di Stanley Kubrick & un decollo verso
il futurn, una fonte inesauribile che Steven Spielberg ha
definito come“il Big Bang che ispird la corsa nello spazio della
mia generazione', uest'opera
utopistica influenzd in seguito le
immagini e le tematiche dei viaggi
futuri caratterizzati da effetti
speciali: tra guesti ricordiamo
Guerre Stellari, Alien e
Blade Runner.

Uscito un anno prima dell’arrive
dEII uomo sulla luna, 200/ Hmssea Nello Spazio ha spalancato le menti
alla bellezza. ai prodigi e alle speranze dell'esplorazione dello spazio.

L’ influenza di 200/ Odissea Nello Spazio sulla sola produzione
cinematografica lo contraddistingue come una delle pietre miliari
del cinema. Ma I'impatto del film va al di I3 di questo. La sua forza sta
nella capacita di intrigare e colpire lo spettatore con quesiti risolti o
lasciati aperti all'interpretazione. mentre passa dal nustm antenato




yoma-scimmia al contatto con l'intelligenza cosmica e 4 o

forse allimmortalita stessa. |l terzo mononalito, spiega ,' -
Kubrick. proietta Bowman (Keir Dullea) “in un viaggio
nello spazio interiore e in quello infinito... fino
a giungere in uno zoo umano, in un ambiente
terrestre che prende forma dai suoi sogni e |
dalla sua immaginazione. In uno stato senza |/,
tempo. la sua vita passa dalla mezza eta alla
senescenza e infine alls morte. Rinasce come essere \!
superiore, un figlio delle stelle, un angelo, un
superuomo e ritorna sulla Terra pronto per il
salto successivo verso il destino evolutivo dell'uomg”.

ella stesura della sceneggiatura,
Kubrick si avvalse della collaborazione del famoso
scrittore di fantascienza e futurista Arthur C. Clarke
per ladattamento di un suo racconto breve intitolato
La Sentinella. La collaborazione durd quattra anni,
durante i quali in un primo tempo Clarke lavora
sulla visione di Kubrick della storia trasformandola
in un racconto ricco di particolari e successivamente,
in seguita a un continuo scambio di idee con il regista,
ne modificd ripetutamente la trama mentre il film
era in piena fase di produzione.

ue diedero all'opera il titolo scherzoso di How the Solar System
s Won (dal disorganico film western girato in cinerama

fu;,g;arattare semi-documentaristico
che prevedeva la presenza di voci
fuari campo e brani di interviste

di natura scientifica e metafisica.
Tuttavia, un pid grande progetto

%‘ “‘--..gg_ematngraﬁcu prese piede.




6 in dall'inizio”, rammenta

Clarke. “Stanley aveva un'idea
malto chiara del suo obiettiva finale.
Voleva girare un film sul rapporto
dell'uomo con I'universe - qualcosa
che non era mai stato tentato né
raggiunto prima nella storia del
cinema. Stanley era determinato a
dare vita 3 un'opera d'arte che
avrebbe risvegliato sentimenti di
meraviglia, timore e persino terrore,
SE NEcessario -

La sceneggiatura definitiva, che forniva il percorsa verso lo scopo
ultimo di Kubrick, conteneva poco pit di 40 minuti di dialogo.
“Esistano alcune aree di sentimenti e realta particolarmente
inaceessibili alle parole”, sosteneva Kubrick. “Forme despressione non
verbali. quali la musica e la pittura, possono giungervi, ma le parole
sono una terribile camicia di farza".

ltre il 60 percento del budget del film & stato destinato alla

realizzazione di effetti speciali estremamente innovativi. Nel
complesso, si stima che i team di operatori addetti agli effetti speciali
di 2001 avrebbero completato circa IB.000 processi e impiegato un
elevato numero di ore lavorative nella creazione di 205 scene
caratterizzate da effetti speciali. il che equivale a pit della meta del film.

N ella sua natura di regista entusiasta e sempre presente, Kubrick
si oceupd di tutti gli aspetti legati alla creazione degli effetti.
Scelse un team di quattro uomini a dirigere le principali unita per gli
effetti speciali. |l supervisore degli effetti fotografici Douglas Trumbull,
un giovane di 23 anni, il cui contributa alla Werld's Fair del 1964 aveva
catturato I'atienzione di Kubrick, sviluppd l'emozionante sequenza di
Star Gate. Wally Veever. il cui successo risale al 1936 con Lz Vita Futura
- Nel 2000 Buerra o Pace di William Cameron Menzies. si occupi della
direzione di quell'area in costante attivita che a Kubrick piaceva definire



come “Santa’s Workshop (il laboratorio di Babbo Natale)" - la fabbrica
dei modelli. Tom Howard, i cui meriti comprendono il fantasioso / Ladro
di Bagdad del 1340, operd come soprintendente agli effetti ottici, Infine
anche Con Pederson, che aveva contribuito alla realizzazione del poco noto
Lanadian Short del 1960, le cui simulazioni nello spazio infinito avevano
impressionato Kubrick, si occupd dell'unita per gli effetti speciali fotografici.

| lavoro svaolto da Kubrick con le miniature da un'idea della minuziosa
complessita dell'intera opera. Le miniature (con lunghezza variabile de
circa | metra per il modellino dell'Orion fino a poco pid di 16 metri per la
navicella spaziale Discovery 1) sono state accuratamente e ripetutamente
fotografate, riposizionate e filmate, Le porta di una navicella che si
apriva solamente di 10 centimetri richiese cinque ore solo per le riprese
di quel movimento. Mai in passata il lavoro con i modelli @ stato fotografato
con tanta pazienza e precisione.
h proieziani del - film nel film - riempirono | monitor dei quadri di
ntrolla e permisera una sguardo - dallesterno - delle attivita
At s svolgevano i all'interna delle navicelle spaziali. Operando molto
~ prima che le prodezze della tecnologia cinematografica rivscissero a
pipradurre impressionanti paesaggi planetari, mostri o ondate di navicelle
R -mzlnli Kubrick stabill lo standard per il realismo della science-fiction e

“distese tiullu apu:in sano
:Il\ranuta pid accessibili

hlh produzione
& cinematografica. grazie a
un ampliamento degli
orizzonti della fantasia e
B8 una maggiore
competenza tecnica.




A L a copia master in

ﬁ componenti digitali di
2001- Odissea Nello Spazia fu
creata da un nuovo interpasitivo
3a9mm, prodotto direttamente
dalla ripresa originale

del negativo con metodo
Super Panavision a Bamm.

Il rapporto d'immagine 2.2:1 dell'originale ripreso in negativo & stato
mantenuto nel trasferimento a 35mm e nella copia del video.

¥ interpositivo 35mm 2 stato scansito direttamente su nastri
per videoregistratore a componenti digitali utilizzando
un telecinema Spirit Datacine. Per la correzione del colore & stato
impiegato il sistema Pogle Platinum.

a colonna sonora & stata ripristinata e rimasterizzata _
digitalmente dall'originale stereo su supporto magnetico a 3Gmm
contenente B tracce. Le informazioni tecniche relative ai dialoghi
e agli effetti sono state ricavate da unitd magnetiche separate a 3amm
(“stem’). Gli inserti musicali sono stati tratti dalle sedute di registrazione
®urchestra originali.




LA MUSICA

er comporre la musica di
200! Odissea Nello Spazio,
Stanley Kubrick ha richiesto

I'intervento di Alex North, che aveva composto
Ia colonna sonora di Spartacus (il film che aveva
dato credibilita a Kubrick, dopo Orizzanti di Gloria
gli guadagnad il merito di film d'essai). North
era principalmente un compositore di musica
jazz per film “di minore importanza":

Un Tram Che Si Chiama Desiderio, Gli Spostat
Morte di un Commesso Viaggiatore, Unchained,
The Rainmaker, La Lungs Estate Calds, uelle Due,

LChi Ha Paura di Virginia Waolf? Comporre la musica per il film epico Spartacus
lo condusse verso colonne sonore pid “spettacolari”, quali Cleopatra,

Il Tormenta e Istasie L'lomo Venuto dal Kremling (nei Panni di Pietra).

M a sin dall'inizio del progetto di 2001, qualcosa andd storto.
"Kubrick fu onesto con me nell'esprimere il suo desiderio di
mantenere nel film alcune delle tracce musicali che aveva inserito come
‘temporanee™, North ricordd successivamente. “Aveva 'impressione”,
aggiunse, “che qualsiasi cosa avessi scritto per sostituire Lost Parld
Zarathustra di Strauss non avrebbe soddisfatta Kubrick”. North aveva
_ ragione. Né il regista né il compositore alla fine riuscirono ad accettare
“esimp——una colonna sonora costituita in parte dall'opera originale di North e in
=~ "F parte da brani tratti da pezzi classici. Le tracce considerate ‘temporanee’

el o g™ yglsiasi fosse la motivazione che si celava dietra la decisione di
. i @ Kubrick di utilizzare musica classica preesistente - come tutto il
resta in 200 - andava contro la natura stessa dei film di science-fiction.
La maggior parte dei film che venivano considerati come appartenenti a
questo filone, prima dell'arriva di Z00/: Odissea Nello Spazio. utilizzavana



un tipo di musica alquanto convenzionale, sebbene i migliori tra questi si |
distinguevano spesso per una maggiore sperimentazione, come nel caso
dell'incredibile colonna sonora di Bernard Herrmann per il film

Ultimaturn alla Terra, dove |e ‘tonalita elettroniche’ create da Luis e Bebe Barron
per // Pianeta Proibito e |a ‘musica spaziale' divennera subito dei clich...

" s ul Bel Danubio Blu", ha sottolineato Kubrick in un'intervista, “si
allontana quanto pid possibile dallo stereotipo di musica spaziale”.

Il valzer pit amato e al tempo stesso il pid satireggiato di Johann Strauss Jr.
Sul Bel Danubio Blu, acquisi una nuova identitd quando Kubrick lo associd
alla danza leggera data dall'assenza di peso nello spazio. Cosl
incredibilmente perfetto era il suo uso del valzer di Strauss per
accompagnare I'armoniosa discesa della navicella nello spazio silenzioso,
che oggi sono poche le persone che riescono a pensare a uno senza
associarlo all'altro. Forse avvertendo la perfezione di questo
connubio tra musica e immagini, Kubrick ripropose il valzer per - ™
i titali di coda del film. mandando a casa il pubblicogon . LI T
qualcosa da canticchiare e rimpiazzando sbilmente, . % ° T

con un ritmo e una melodia confortevali e e /

familiari, quella sensazione fastidiosa lasciata 4‘?,_:/%

dal finale aperto. : ' o \
N NN

! - \\\

’& una certa ironia nella decisione TN
di Kubrick di utilizzare in : B

A\,

200! Odissea Nella Spazia una ' W f
)
compaosizione di Aram Khachaturian A\
al posto della musica di North: )
* North aveva composto la musica di
Spartacus. il film epico di Kubrick e /f-
sulla storia della ribellione del : (4

gladiatore/schiavo il cui balletto era . : : :
stato musicato dallo stesso Khachaturian.  *



Khachaturian comincid a lavorare alla

musica di Spartacus nel 1950, producendo «
tre diverse versioni - quella definitiva 9
debuttd nel 1968, lo stesso anno in cui _
apparve Z00!: Odissea Nella Spazio. p 4

olto prima, Khachaturian aveva composto la famosa Bayane.
un solenne balletto in quattro atti sulla crisi e la ricostruzione
di un'azienda agraria collettiva sovigtica. pregna di vivaci danze
russe, tra cui il famoso pezzo per concerto Sabre Dance @
il piid conosciuto. Lutilizzo da parte di Kubrick dell'adagio languido
e malinconico di Gayane. per accompagnare il volo della Discavery
alla volta di Giove, pud essere definito un colpo di genio. Infatti esso
amplifica la monotonia dellesistenza dell'astronauta a bordo della
navicella, alludendo a un sottile senso di desolazione. Dopotutto
Iequipaggio non solo si trova in un ambiente vuoto e sterile,
- T ma anche a milioni di chilometri da casa (e. secondo quanta si viene
} S a scoprire in seguito, condannata a non tornare mai pid).
. Latmosfera creata dall'adagio di Khachaturian trova una eca
_pid recente nel film Platoan di Oliver Stane (1986): il
malinconico Adagio Far Strings di Samuel Barber inonda
il film di sensazioni di presagio e disperazione quando
il portellone dell’aeren che trasporta le reclute si
spalanca riversanda il suo carico umano sul bitume
rovente e luccicante della base delle forze aeree
di Tan Son Nhut in Vietnam.

a musica pid sperimentale in
200!: Odissea Nella Spazio & quella del
compositore contemporaneo Gyorgy Ligeti. |a cui
impetunsa atonalita del coro combina, secondo Kubrick,
il sensa di disagio derivante dal verificarsi di avvenimenti
inspiegabili con I'avventuroso mistero del nuovo. Le frasi
del coro del Requiem creano un sovrapporsi di lamenti che



emerge come il suono di un duello tra venti. La musica accompagna
la prima comparsa del monolito e riflette il conseguente furore che
simpadronisce del gruppe di uomini-scimmia. Una parte del pezzo 2
riproposta quando la Discovery viene guidata da un monolito
fluttuante nello spazio di Giove.

| meno turbolento, ma portentoso Lux Aeterna accompagna il volo a

bassa quota del bus lunare che trasporta il Dr. Floyd nel luogo in cui
fu ritrovato il monolito e la reazione del suo equipaggio di fronte al
misterioso reperto’. Atmospheres, disorientante ed avventurosa,
esprime il pericolo e il dramma del vertiginoso volo di Bowman.
accompagnato da uno ‘spettacolo di luci’, attraverso |'atmosfera di
Giove e incontro al suo destino. Un altra impiego della musica di Ligeti
& rappresentato dalla sequenza che si svolge nella sala del 18° secolo
nella quale Bowman rinasce sotto forma di feto: la presenza dei
“quardiani dello zoo" extraterrestri @ suggerita da suoni surreali
simili a risate, create alterando un brano tratto dalla composizione
del musicista. (Sembra che’Ligeti vinse una causa contro il regista
accusato di aver modificato la sua musica senza autorizzazione).

l n 200 Odissea Nello Spazio |a scelta musicale che senza dubbio si
riveld pil popolare e indicata per ragioni d'empatia, fu la maestosa
introduzione a Losi Parla Zarathustra (Alsa Sprach Zarathustra), di

Richard Strauss. come accompagnamento di momenti salienti del film
quali I'allineamento dei pianeti e la propulsione intellettuale. Mentre

=




Sul Bel Danubio Blu di Johann Strauss era gia un pezzo molto famoso
prima dell'uscita del film, Losi Parlo Zarathustra e il suo compositore
Richard Strauss. rivestivano entrambi un'importanza secondaria
persino nei ristretti circoli di musica classica e lirica. lapertura con
Losi Parla Zarathustra non @ altro che una breve introduzione a un
travolgente poema
sinfonico per orchestra
che celebra I'ambiziosa
parabola filosofica

di Nietzsche incentrata
sul superuomo. Tuttavia,
al termine del lavoro di
Kubrick. quella fanfara
fu interamente e
irrevocabilmente
associata nell'immaginarin &
collettivo a un maestoso spettacolo astrale.

| media e la NASA espressera la propria critica cosi come le pubblicita
in televisione e la satira di produttori cinematografici comici. Sebbene
ampiamente citata e spesso oggetto di parodie, niente ha potuto minare
|a forza e la perfezione della scelta di Kubrick, non solo dal punto di
vista filosofico e musicale, ma anche per aver diffuso la musica di
Richard Strauss a un pubblico molto pid ampio di quello precedente.

ivenendo nel film una sorta di emblema musicale del tema
filosofico di Nietzsche sul quale si basava il poema sinfonico
di Strauss, la fanfara di Losi Parla Zarathustra accompagna
Iallineamento dei corpi astrali all'inizio del film, il trionfo
dell'vomo-scimmia alla scoperta del potere dell'osso sia come
strumento che come arma, e I'indimenticabile finale, quanda il figlio
delle stelle sotto forma di feto si unisce a una nuova confluenza astrale
e. volteggiando in assenza di gravita, fluttua verso la storia del film.

—Robert L. Cumbow



LA MUSICA IN ORDINE DI SEQUENZA
NEL FILM

1 OVERTURE: ATMOSPHERES (2:49)
(Byargy Ligeti)
Diretta da Ernest Bour
The Sudwesfunk Orchestra
MUSICA PUBBLICATA DA EURDPEAN AMERICAN MUSIC

2 TITOLO PRINCIPALE:
COSi PARLO ZARATHUSTRA
(THUS SPAKE ZARATHUSTRA) (1:4)
(Richard Strauss)

Diretta da Herbert Von Karajan

The Vienna Philharmonic

DOMINID PUBBLICD

2 REQUIEM PER SOPRANO,
MEZZD SOPRAND,

DUE CORI E ORCHESTRA (6:33)
(Gyargy Ligeti)

Diretta da Francis Travis

The Bavarian Radio Orchestra

MUSICA PUBBLICATA DA C.F. PETERS CORP.

4 SUL BEL DANUBIO BLU (Estratto) (5:42)
(Johann Strauss)

Diretta da Herbert Von Karajan

The Berlin Philharmonic Orchestra

DOMINIO PUBBLICD

5 LUX AETERNA (2:52)
(Gyorgy Ligeti)

Diretta da Clytus Gottwold

The Stuttgart Schola Cantorum
MUSICA PUBBLICATA DA C.F. PETERS CORP.

& GAYANE BALLET SUITE (Adagio) (5:5)
(Aram Khachaturian)

Diretta da Gennadi Rezhdestvensky

The Leningrad Philharmonic Orchestra

MUSICA PUBBLICATA DA G. SCHIRMER INC.

7 JUPITER AND BEYOND: (I513)

#) REQUIEM PER SOPRANDO,
MEZZO SOPRAND,

DUE CORI E ORCHESTRA
(Gyargy Ligeti)

Diretta da Francis Travis

The Bavarian Radio Orchestra
MUSICA PUBBLICATA DA CF. PETERS CORP



(Byorgy Ligeti)
Diretts da Gyorgy Ligets
Internationale Musikinstitot
Versione integrale mon modificats
MUSICA PUBBUICATA DA C.F. PETERS CORP.

13 HAL 9000 (34))
Mantaggio Dialoghi

L2 colurma sonore definitive. cfie comprendie tutte:
e musiche def fili e futt i brani tratts dallialbum
defliz colonna sonors ariginale pubblicata ds M-6-M.
& stata rimasterizzats digitalmente tifizande

i migliori suppurts a dispusizione.




INDICE DELLE SCENE

| Overture. 18 Errore umano?
2 Titoli di testa. 19 Una bruttissima sensazione.
3 Lalba dell’'uomo. 20 Intervallo.
4 Dalla Terra alla Luna. 21 Abbandono nello spazio.
5 |dentificazione impronta vocale. 22 Missione di salvataggio.
B Conversazione. 23 |l grande sonno.
7 Un grande mistero. 24 “Aprii portelli, Hall”
8 Verso Clavius. 25 Camera dequilibrio di
9 Motivo del viaggio. Emergenza.
10 Deliberatamente sepolto. 26 “La mia mente svaniscel.”
11 Il Monolito. 27 Informazione preregistrata.
12 Missione Giove. 28 Giove...
13 /l mondo stasera. 79 ..e oltre l'infinito.
14 | genitori di Frank. 30 Attraverso lo spazio
"15 Partita a scacchi con HAL. e il tempo.
IE Diseani e sospetti. 31 Figlio delle stelle.
|7 Sostituzione elemento AE3D. 32 TitW
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